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Apologia de la brevedad: Interminims de navegacié poética o la tentacion del silencio
Laura Borras Castanyer
Universitat Oberta de Catalunya / Hermeneia

“Desde la poesia intuimos que la trama del lenguaje es ficcional, arbitrario, pero es el mejor codi-
go para intentar comunicarnos con otro. En nuestros confusos mecanismos biograficos esta él, de
un modo amorfo, sin sintaxis, fragmentario. Nuestros pensamientos cargados de deseos y culpas
quieren ser expresados por el lenguaje. Pocas veces lo consiguen. El lenguaje, entonces nos sirve
para encubrir lo que deseamos y lo que pensamos. Disolver esta operacién es muy dificil, porque
esta implicita en la estructura de cualquier lengua. Las palabras quieren significar cosas pero sélo
significan palabras. La correspondencia palabras-cosas es imaginaria, como es imaginaria la cons-
truccién de lo que llamamos “Yo". éQué designamos con la palabra “Yo"? Muchas cosas o muchas
mascaras, pero es un concepto abstracto. Tan abstracto como la palabra "Dios”. Leer y escribir nos
ponen en este esquema: somos una ficcién, hablamos una ficcion. Y la recreacion que poética-
mente hagamos con el lenguaje, nos permite construir algo: la posibilidad, remota, de la relacion
palabras-realidad. Es nuestro recomienzo”.

De La cultura depende del lenguaje, de Fernando Kofman
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El recomienzo de Ramon Dachs es Eurasia: tot u. En palabras de su autor se trata de “su ciclo poé-

tico total” que acoge mas de veinte afios de creacién literaria cifrados en 10 libros basicos y dos post-
scriptum. Este abanico de aventuras creativas que articulan el conjunto es susceptible de ser agru-
pado tematicamente alrededor de cuatro ejes estructurales. En una interesante y larga entrevista
concedida a Jose Antonio Martinez Mufioz en "Movimiento actual”, el poeta sostiene que el amor, los
otros, el universo y las palabras son los cuatro grandes frentes en que opera su poesia. A mi modo
de ver, no obstante, Eurasia es un proyecto singular compuesto por cuatro blogues introducidos por
cuatro reproducciones pictéricas: “El origen del mundo” de Courbet (1866), "En la ribera, al claro de
luna” (andénimo, s. X-XI), "Circulo, triangulo, cuadrado” del maestro zen Sengai (S. XVIII) y
"Composicion con dos lineas” de Mondrian (1931) gue “delatan” con mayor precisién las que yo per-
cibo que son sus distintas —y convergentes en la totalidad— vertientes poéticas: la erdtico-amorosa,
la arquitectdnica o epistemoldgica, la intertextual y la numinosa.

Pero hablar de creacion literaria en Ramon Dachs requiere del lector una expansion de la nocién de
lo literario para percatarse de la subyacente blusqueda personal de autenticidad presente a lo largo vy
ancho de toda una trayectoria escritural. Nociones como “recreacion”, “reescritura”, “palimpsesto”,
“intertextualidad”, “fractalidad textual”, "geometria escritural” o “hipertexto” deben ser objetoc de
minuciosa reflexion para acceder a un territorio textual sin precedentes en lengua catalana. La ergo-
dicidad literaria de Ramon Dachs aparece evidenciada en composiciones como Escriptura geométrica
o Escriptura fractal, sin embargo seran sus Interminims de navegacié poética los que concentraran
hoy nuestra atencion.

“La poesie rémunere le défaut des fangues”, Mallarmé

Curiosamente han sido los poetas, mas que los tedricos, quienes han reclamado una asociacion
necesaria en literatura entre las estructuras linglisticas y el sentido del texto. Jorge Guillén, por
ejemplo, habla de la poesia como una “unidad de sentido y sonido” y Paul Valéry define el poema
como una “hésitation prolongée entre le son et le sens”, La ética y estética de Ramon Dachs que
ve en la poesia una forma de conocimiento, auna estas concepciones, a la vez que explora y
genera una tupida red de conexiones minimas, de contactos textuales, de analogias literarias que
nacen de un proyecto intelectual ambicioso y abierto en el que —ademas de indagar en formas
personales de evolucion literaria, de transversalidad disciplinar—, se ha llevado a cabo un formi-
dable ejercicio de apertura del canon literario occidental. Esta particular queste literaria entron-
ca con toda una historia poética que nos explica en tanto que seres humanos a la blsqueda de
nuevas expresiones literarias con que alimentar nuestro imaginario y nuestro espiritu: una his-
toria de experimentacion y de busqueda.
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El tiempo de la modernidad es un tiempo de discontinuidades y rupturas. La escritura se con-
vierte en un arte del espacio, y la pintura se cargara de validez literaria. Se impone la necesi-
dad de renovacion de los medios expresivos. No solamente se redefine el campo del arte, sino
que se mantiene en permanente definicion hasta el punto en que los artistas se convierten en
experimentadores de lo posible. Sin embargo, a menudo pensamos que vivimos inmersos en
la "modernidad” mas acuciante. Nos parece que nada estaba inventado y que era necesario el
advenimiento de nuestro tiempo y nuestro saber para permitir que afloraran determinadas
novedades. Esta consideracidon no es mas que un signo tanto de nuestra soberbia como de
nuestro desconocimiento. Quizas por ello es saludable conocer, a la avanzadilla, los origenes y
las fuentes de donde se nutren los nuevos modos de expresion poéticas. Rimbaud dio color a
las vocales: “A noir, E blanc, I rouge, O bleu, U vert”, pero la relacién de la poesia con las coor-
denadas espaciales y la experimentacion conceptual es una practica estética tan antigua como
venerable, aungue a menudo ha presentado un signo comun: la incomprension. Seria necesa-
rio remontarse a la aparicién de la escritura para hallar las primeras muestras de tensién entre
la palabra y la creacién artistica y las primeras voluntades de organizacion textual peculiar (es
decir, basicamente no lineal). No es nuestra mision aqui trazar el recorrido literario que nos
conduce hasta la actual poesia electronica, pasando por los movimientos de vanguardia, la poe-
sia figural, visual o fonética. Deseamos ofrecer una breve introduccién a la lectura de
Interminims de navegacidé poética, el primer poemario hipertextual que aparecié en la red
espafiola, que cabalga y descabalga dos itinerarios poéticos Poemes minims y Cimbra blanca,
en catalan vy gallego, respectivamente. Mas alla de la fascinaciéon producida por los resortes cre-
ativos que pretendian hacer juegos malabares con las palabras y las maquinas, se trata de un
ejercicio literario que transciende la transparencia del discurso y apela decididamente a la com-
plejidad al tiempo que inscribe instancias semdnticas impronunciables en una presentacién
figurativa tradicional.

Sabemos que la poesia con Mallarmé instaura una nueva realidad de autorepresentacion.
Desde entonces el acto de producciéon textual se convierte en un acto de autorreflexién infini-
to, sin concesiones de ningln tipo a la comunicacién. En Un coup de dés, Mallarmé lleva a cabo
su revoluciéon del lenguaje poético. En esta composicion publicada originalmente el 1897 en la
revista "Cosmdpolis” la composicion tipografica —con las variaciones de los caracteres de la
escritura, la interposicion de "blancos” entre segmentos de escritura y entre una y otra pala-
bra— confiere un ritmo al texto que viene determinado no por los acentos de las palabras o los
acentos de los versos, sino por la posicidn de la palabra en la pagina. Se constituye, de este
modo, un nuevo arte del espacio. El espacio toma el lugar del tiempo. Si en el verso tradicio-
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nal, incluso en el verso libre es la secuencia temporal, lineal, de las palabras, al que se orde-
na ritmicamente, aqui la escansion es espacial. Se trata, pues, de un texto mas para el ojo que
para el oido. Los "blancos” no funcionan como indicadores ritmicos, como pausas de silencio en
el interior del texto. En la medida en que los signos se inscriben en la superficie blanca de la
pagina, no son pausas de silencio las que envuelven a las palabras, sino palabras que se pier-
den en un espacio, dando lugar a configuraciones abstractas, palabras que se inciden en un
silencio de fondo.

Esta ultima obra mallarmeiana que, segln una expresién del joven Valéry, era digna de ser
considerada "un acto de demencia”, es sélo la consecuencia coherente de una poética que
nunca habia sido discursiva, y que ahora se acerca a una lectura no alfabética, con la posibili-
dad de jugar con la pagina y la paginacion. El texto se abre con “Un coup de dés" y concluye
con "Toute pensée émet un coup de dés”, una estructura de quiasmo perfecto. Se observa ade-
mas con nitidez la frase: “Un coup de dés jamais n‘abolira le hasard”, frase que se puede leer
de izquierda a derecha y de arriba abajo a lo largo de todo el recorrido textual, estd ubicada
segun el principio de diseminacién y dispersién que la fragmenta, pero que mantiene su union
a partir de la coherencia tipografica. Mallarmé desarrolla una légica de las palabras y de los
intervalos entre palabras: una logica, pues, de la distribucién espacial, una estética tipografi-
ca de la pagina. La linealidad es interrumpida y debemos llevar a cabo una lectura a distancia.
Casi analogamente con los leitmotive musicales, se genera una arquitectura Yy una musica de
palabras, una nueva escritura para los ojos y para la mente: una auténtica partitura visual. Del
mismo modo, pero cifiéndose a un experimento de indagacidn textual, intertextual potenciado
al maximo por la hipertextualidad electrénica, los Interminims de Dachs —cuyo titulo combina
la idea de interrelacion de los poemas ya de por si minimos que conformaban el libro de titulo
homonimo—, encarnan la rotura del discurso poético convencional a la par que ofrecen un len-
guaje nuevo basado en la capacidad de evocacién y de conexidén conceptual entre los variados
referentes que componen la obra.

Esta poesia, victima de la tentacion del silencio, busca su razén de ser en la concisién y la con-
densacion expresivas. Cada “poema” tiene un grado de brevedad tal que puede deducirse gue
el poeta ha realizado un trabajo de sintesis extrema, a la manera del haikd japonés. Por el con-
trario, pienso que se trata mas bien de una manera “otra” de mostrarnos la experiencia de la
totalidad, ahora caracterizada por una brevedad que en si misma posee la suficiencia plena,
satisface la necesidad comunicativa del creador como si se tratase de un texto de mayor exten-
sion. Ahi, en esa inasible virtualidad de la escasamente dilatada pantalla-pagina, estan recogi-
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das las esencias de una reflexion vital. El empefioc de minimizacién textual es tal que, por
momentos me parece que no leo poesia, sino que mi lectura transcurre a través de un mar de
textos fragmentarios, casi epigramaticos. Pronto me percato, sin embargo, que en el caso de
Dachs la fragmentaciéon posee una fuerza creadora descomunal en la medida que mueve topo-
graficamente el objeto de realizacién textual y este nomadismo es el que permite que afloren
oscuras o transparentes asociaciones (segln los casos) que entremezclan palabras y versos del
corpus poético total. Asi pues, la palabra irrumpe en esta poesia con una fuerza avasalladora
que remite inequivocamente a la cosmaovisién de su creador. De este modo, el texto se va inte-
grando como un incesante y personal fluir poético en el que cada lector configura y recorre su
itinerario de lectura, esto es, su poemario particular. La simplicidad compositiva no resta ni un
apice de fuerza a la ruptura de todos los limites de estructuras pensadas, regulares y precon-
cebidas que conforman el territorio conocido de la literatura analégica. Estamos, pues, ante
poemas que no cesan, sdlo se detienen por un tiempo —el que decide el lector— para despues
continuar en otro poema, otra asociacion, otro vinculo...

Estos desplazamientos en la lectura la reorientan a cada clic hacia sentidos insospechados que
surgen y se suman en el texto a las alusiones que las van generando. Ademas estan idealmente
fuera del alcance del autor quien, al mismo tiempo, ha querido mediante |la estructura acumu-
lativa de indexacidén de versos y la asociacién hipertextual a través de enlaces hacia la caden-
cia de aparicién de las palabras del poemario, revelarnos las secretas asociaciones de cada ele-
mento presente en cada momento de la elaboracidon de su discurso. A diferencia de la lectura
secuencial que también es posible en Interminims, el hipertexto genera la sensacion de una
vastedad casi ilimitada que el poeta ha querido entregarnos de un modo minucioso. Con ello,
pese a la gravedad profunda que implica el conocimiento de la sabiduria depurada que se des-
tila en versos multilinglies, creo que debe considerarse también que la existencia misma del
mecanismo hipertextual concede a la palabra una alta significacion si no lidica, cuando menos
abierta, manipulable y, por lo tanto, experimental.

Con el paso del tiempo una linea de continuidad poética emerge en la creacion literaria de
Ramon Dachs. Un espacio y un transcurrir a través de un nombrar escueto y mesurado, una poe-
sia con elementos en los que se insiste, que se reiteran a conciencia. Es, en el fondo, un ejer-
cicio arquitecténico, la construcciéon de un mundo elemental. Ramon Dachs aprendio a escribir
demorandose, y asi sigue. A la luz de los resultados, es éste un magnifico aprendizaje.





